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Adrian Wykrota

Wielkopolska/Teraz

Mieszkamy w Wiclkopolsce.
Fotografujemy zmiany i kolekcjonujemy
stare zdjecia. Bo Wiclkopolska/Teraz
to projekt, ktory laczy stare z nowym.

Fot. Andrzej Dobosz

Wielkopolska/Teraz to przedsiewziecie probujace
ocala¢ od zapomnienia, a takze w ciekawy sposob
opisywac ludzi i czasy, w ktorych zyjemy. W 2013
roku powstat pomyst stworzenia archiwum opisu-
jacego region.

Poczateks
co z tymi zdj¢ciami?

Jestesmy fotografami dokumentalnymi, niektdrzy
z nas fotografuja prawie od czterdziestu lat. Zdje¢
jest mnostwo - tyle ze lezg w szufladach, no i moze
na dyskach twardych. Zastanawiali$my sie, co z tym
zrobi¢. Chcieli$my podzieli¢ sie z odbiorcami nasza
fotograficzna, dokumentalng pasja - w przystepnej
i ciekawej formie. Tak narodzit sie pomyst stwo-
rzenia internetowego archiwum fotografii doku-
mentujacego zmiany zachodzace w Wielkopolsce.
Wyszli$my z zalozenia, ze zdjecia, ktdre majq czter-
dziesci, dwadziescia czy nawet pie¢ lat, zupelnie ina-
czej dziataja na wyobraznie odbiorcy niz te, ktore
wykonano obecnie. Potgczylismy zatem w jednym
archiwum stare i wspotczesnie fotografie - na sty-
ku dwoch swiatow powstato nowe znaczenie: obraz
tego, jak zmienia sie Wielkopolska.

Obecnie projekt to okoto siedemdziesieciu
tematdw, tysiaca zdjed, pieciu krotkich form
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filmowych, album podsumowujacy pierwsze
lata realizacji oraz wystawa, ktora prezentuje na-
sze dokonania.

Na poczatku razem z Anng Molter, ktéra ko-
ordynuje caly projekt, zebralismy zdjecia autorstwa
Mariusza Foreckiego, Michata Adamskiego, An-
drzeja Dobosza i Adriana Wykroty. Do archiwum
trafily takie tematy jak ,,Zaklad naprawy telewizo-
row w Poznaniu”, ,Wielkopolskie wesela”, ,Festi-
wal w Jarocinie 1993”, ,Heavy Metal w Chodziezy
1988”, ,Dworzec kolejowy w Poznaniu” czy ,Waka-
cje w miescie”. Do projektu szybko dolaczyt Michat
Sita, ktory zrealizowal krétkie reportaze filmowe,
podazajac do zrddet Cybiny. Projekt rozszerzyliSmy
takze o konkurs dla fotograféw. Laureatami corocz-
nego konkursu WIELKOPOLSKA/TERAZ byli: Artur
Kucharczak, Karol Szymkowiak, Marek Zakrzew-
ski, Sebastian Czopik, Stepan Rudik, Jacek Kulm.

Szczera codziennosé

Trafnym stwierdzeniem jest poréwnanie fotogra-
fii do wina. Im starsze zdjecie, tym lepsze. Jednak
najpierw fotografia musi by¢ mtoda, frywolna i do-
brze przechowywana.

Od poczatku interesowaly nas tematy
przyziemne, nastawione na ludzi, nie na duze

wydarzenia. Dzialajac troche na przekdr wspot-
czesnym mediom, konsekwentnie postawilismy
na motywy codzienne, pokazane w szczery i kre-
atywny sposob. Zalew informacyjny sprawia,
ze tematy przyziemne czesto w sposob zaskakuja-
cy urzekaja odbiorcéw. Juz nie musimy odkrywac
$wiata - wszystko zostato odkryte, ale mozemy po-
przez kreatywnosc¢ i rzetelnos¢ w ciekawy sposdb
ten $wiat opisywac.

W projekcie znajduja sie rowniez zdjecia z le-
gendarnej juz ,Kolekeji Wrzesinskiej” realizowanej
przez miasto Wrzesnia oraz zdjecia z projektu ,,PKs
Koscian 2002-2012". W 2015 roku swoje zbiory fo-
tografii udostepnili réwniez: Zbigniew Wielgosz,
Piotr Jasiczek, Maciej Kuszela, Wtadystaw Nieli-
piniski oraz Grzegorz Dembinski - dzieki temu opu-
blikowalismy artbooka ze zdjeciami i historiami
z naszego archiwum. Do Wielkopolski w ramach
rezydencji artystycznych zaprosiliémy fotograféw
z Czech, Niemiec i Litwy - przez dwa tygodnie do-
kumentowali nasz region.

Podziel si¢ starymi
zdj¢ciami!

PostawiliSmy takze na prywatne archiwa osob nie-
zwigzanych ze $srodowiskiem fotograficznym. Po-
przez spotkania Archiwum Spotecznego PIX.HOUSE
namawiamy mieszkanicéw Poznania i Wielkopol-
ski do dzielenia sie z nami swoimi zbiorami starych
zdje¢. Czesto jest tak, Ze stare negatywy czy odbitki
trafiaja do kosza. My widzimy w nich wielkq war-
tos¢. Dzieki temu do naszej bazy trafity prawdziwe
peretki! Zestaw 90 archiwalnych zdje¢ wykony-
wanych przez wielkopolskich fotografow - rze-
mieslnikéw (na kazdym zdjeciu znajduje si¢ nazwa
zakladu fotograficznego i czesto nazwiska portre-
towanych osdb), 11 szklanych negatywdw znalezio-
nych w starej szafie pochodzacej z likwidowanego
strychu czy 65 oryginalnych, szklanych negatywow
wykonanych w niemieckim miescie Hachenburg
i w jego okolicy. Wytania sie z tych poszukiwan
ciekawy obraz mieszkanicéw Wielkopolski, ktorzy
przybyli tutaj lub wyjechali w rozne zakatki Europy.
Zdjecia pozostaly - to dzieki nim mozemy poznac
losy bohaterow fotografii, by¢ swiadkami zmian
czy czesto wcieli¢ sie w role detektywa: szuka¢ hi-
storii i znaczen.

Nadal bedziemy rozwija¢ nasze archiwum.
Wzorem lat ubiegtych zapraszamy kolejnych rezy-
dentéw - tym razem bedzie to artystka z Japonii.
Jestesmy ciekawi efektow jej pracy. Sami rowniez
intensywnie fotografujemy i niedtugo bedziemy ak-
tualizowa¢ archiwum o kolejne materiaty.

W tym roku planujemy kilka spotkan Archi-
wum Spolecznego - serdecznie zapraszamy do PIX.
HOUSE (ul. Glogowska 35 Poznan) oraz na nasza
strone internetowg www.pix.house.
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Fotografia powinna

nas Iaczy<

z Wladystawem Nielipinskim rozmawia Sebastian Gabryel

Nie wiem, jak to wyglada gdzie indziej, ale w Wielkopolsce
mozemy mowic o swoistym fenomenie lokalnych
grup, kol 1 stowarzyszen fotograficznych -
mowi Wiadystaw Nielipinski, jeden z nagwi¢kszych
popularyzatorow fotografii w regionie.

SEBASTIAN GABRYEL: Fotografia zajmuje
sie pan od prawie 40 lat. Znalaztem wypo-
wiedz, w ktorej to doswiadczenie porow-
nuje pan do milosci. Czy to byta mitos¢ od
pierwszego wejrzenia? Jaki byt ten prze-
lomowy moment, w ktorym poczut pan,
ze to wlasnie z fotografia chce zwiaza¢
swoje zycie?

WEADYSEAW NIELIPINSKI: Moja mito$¢ do
fotografii rozwijala sie powoli. Zakietkowata w mo-
mencie, w ktorym zaczatem sobie uswiadamia¢,
ze jesli chee robi¢ w zyciu cos, co bedzie nadawa¢
mu prawdziwy sens, musi by¢ to zwigzane wlasnie
z fotografia. Aparat fascynowal mnie od dziecka,
ciemnia zawsze byta dla mnie miejscem peinym
magii i tajemnicy. Prosze pamieta¢, ze za moich
czasow fotografia byta dziedzina o wiele bardziej
wymagajaca, niz jest obecnie. Wymagata wigkszej
wiedzy i umiejetnosci technicznych, wiec kiedy
juz udato sie wykonac jakies w miare dobre zdjecie,
wiazalo sie to z ogromna satysfakcja i taka szczera,
dzieciecg radoscia. To moze i $miata analogia, ale
prosze mi wierzy¢, ze to uczucie - kiedy siedziato
sie w ciemni przy czerwonej zarowce i nagle przed
oczami zaczynato ukazywac sie zdjecie - byto jedy-
ne w swoim rodzaju, porownywalne chyba tylko
z orgazmem. To jest wlasnie tego rodzaju doswiad-
czenie, po ktorym chce sie tylko wiecej, i wiecej
[$miech].

Jest pan nie tylko fotografem, ale rowniez -
a moze dzis$ przede wszystkim - animato-
rem dzialan fotograficznych. Przez cztery
dekady zrealizowat pan tyle cennych przed-
siewzie¢ zwiazanych z fotografia amator-
ska, ze az trudno wskaza¢ te najwazniejsze.
Ktore z nich wspomina pan z najwiek-
szym sentymentem?

Z kazdego okresu swojej dziatalnosci zapamie-
talem wiele bezcennych chwil. Dobrze wspominam
poczatki - lata siedemdziesigte i osiemdziesigte -
kiedy po raz pierwszy poczulem, ze w jakis realny,
namacalny sposob moge oddziatywa¢ na innych
poprzez swoja tworczos¢. Pamietam zwlaszcza rok
1979, w ktorym zatozytem Fotoklub Format [w 2001
roku przeksztatcony w Gnieznienskie Towarzystwo

Fotograficzne - przyp. red.] inicjujacy wiele wspa-
niatych wspoélnych dziatan, a do ktérego czaséw
wracam pamiecia z duzym rozrzewnieniem.

W Kkolejnych latach dziatat pan z powo-
dzeniem jako kierownik gnieznienskiego
Zakladowego Domu Kultury Wielkopol-
skich Zaktadow Obuwia ,,Polania”, ktory
przy pana udziale stal si¢ waznym punk-
tem na fotograficznej mapie Wielkopolski.
Pozniej przyszedt czas na prace w Woje-
waodzkiej Bibliotece Publicznej i Centrum
Animacji Kultury w Poznaniu, z ktora
zwiazany jest pan juz ponad 15 lat.

Mozna powiedzie¢, ze podejmujac prace
W WBPICAK, zaczatem osiggac¢ fotograficzna doj-
rzatos¢. Poczutem sie tam jak ryba w wodzie. Dzi$
ze wzruszeniem mysle o pierwszych warsztatach
fotograficznych, ktdre w iscie spartaniskich warun-
kach organizowatem w 2003 roku w Margoninie.
Kierownikiem tamtejszego Domu Kultury, a jed-
noczesnie komendantem Ochotniczej Strazy Po-
zarnej, byt wowczas Wojciech Burzynski — nieoce-
niony partner do wspotpracy. Z jego osoba wiaze sie
zresztg dos¢ zabawna historia, poniewaz do ztudze-
nia przypominat wtedy komendanta Ochotniczej
Strazy Pozarnej w Kopydiowie, z popularnego nie-
gdys programu kabaretowego ,,Spotkanie z Balladg”,
ktorego grat aktor Leszek Benke. Nie do$¢, ze byt do
niego podobny fizycznie, to na dodatek, identycz-
nie jak bohater cyklu, prace w pozarnictwie faczyt
z dziatalnoscig na rzecz kultury [$miech]. Mozna
powiedzie¢, ze za jego czaséw Margonin byt takim
drugim Kopydtowem [$miech].

Jakim projektom w ramach wBPiCAK
poswieca pan obecnie najwieksza uwage?

Na pewno jednym z najwazniejszych przedsie-
wziec jest tegoroczna edycja Wielkopolskiego Festi-
walu Fotografii im. Ireneusza Zjezdzatki, do ktorej
wiasnie sie przygotowujemy. To wielopoziomowy
przeglad twoérczosci wielkopolskich fotograféw,
a zarazem swego rodzaju podsumowanie wszyst-
kich moich dotychczasowych staran o $cislg inte-
gracje srodowiska fotograficznego w naszym regio-
nie. Warto podkresli¢, ze ta impreza ma na celu nie

tylko wspotdziatanie, ale rowniez staranne doku-
mentowanie tego, co dzieje si¢ w wielkopolskiej fo-
tografii, a co z pewnoscia bedzie waznym $wiadec-
twem dla przysztych pokolen. Ten bogaty dorobek
warto przechowywac, o czym czasem sie zapomina.
Bywa, ze po tworczosci jakiej$ ciekawiej grupy fo-
tograféw z matej miejscowosci nie pozostaje nawet
$lad! Nie ma o niej jakichkolwiek informacji w kro-
nikach, a materiaty archiwalne s3 znikome. Do dzi$
sie z tym spotykam, dlatego tym bardziej zalezy mi,
abysmy jako Wielkopolanie nauczyli si¢ zachowy-
wac pamie¢ o swojej spusciznie.

Czy potrafilby pan wskaza¢ najciekawsze
obecnie zjawiska w wielkopolskiej fotogra-
fii amatorskiej? Pytam nie tyle o Poznan,
ile o reszte regionu.

Duzo dzieje sie choéby w Srodzie Wielkopol-
skiej, ktora jest miastem o bardzo bogatych trady-
cjach fotograficznych. Aktywne jest Koto - pelne
mtodych i ambitnych ludzi, ktérzy z pasja kontynu-
uja dzieto swoich poprzednikdw, w wigkszosci dzia-
tajac przy Kolskim Klubie Fotograficznym ,,FAKT”
im. prof. dra Tadeusza Cypriana, ktéry podobnie jak
ja swietuje w tym roku swoje 40-lecie. Nie mozna
tez zapominac¢ o Obornikach czy Ksiazu Wielkopol-
skim, a raczej o wywodzacej sie z niego nieformal-
nej grupie fotograficznej, organizujacej plenerowe
warsztaty i wystawy. Rownie preznie dziata Wrze-
$nia, w ktdrej fotografia profesjonalna swietnie ko-
egzystuje z dzialaniami o charakterze amatorskim.
Mogtbym wymienia¢ kolejne miejscowosci: Ostrze-
szow, Wagrowiec, Pita, Trzcianka, Trzemeszno...
Nie wiem, jak to wyglada w innych regionach kra-
ju, ale w Wielkopolsce mozemy méwic o swoistym
fenomenie dziatajacych tu lokalnych grup, kot i sto-
warzyszen fotograficznych.

Jaki jest najwiekszy mit dotyczacy fotogra-
fii amatorskie;j?

Czesto fotografia amatorska jest niestusznie
utozsamiana z fotograficzng amatorszczyzna, tym-
czasem to sg dwa rozne pojecial Wiasciwie jedy-
na niepodwazalna réznica pomiedzy fotografem
profesjonalnym a fotografem amatorem jest taka,
ze dzialalno$¢ hobbystyczna tego drugiego nie jest
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jednoczesnie jego dziatalnoscig zarobkowa. Kie-
dy przychodzi czas, ze fotografia jako pasja prze-
staje przynosi¢ mu satysfakcje, wéwczas zaczyna
z nig wchodzi¢ na sciezke zawodowa. Stara sie ja
»sprofesjonalizowac”, co moze robi¢ na wiele sposo-
boéw - zatrudniajac sie w zakladzie fotograficznym,
$wiadczac ustugi lub podejmujac studia na kierunku
artystycznym. Czy Wielkopolanie odnosza sukcesy

Problem tworczy, o ktérym pan méwi, bie-
rze sie z prostego faktu, ze praktycznie nie ma juz
mozliwosci zrobienia w fotografii czegos napraw-
de odkrywczego, nowatorskiego od poczatku do
konica. Niestety, prawdg jest, ze wszystko - lub pra-
wie wszystko - zostalo juz sfotografowane. Teraz
mozna juz tylko powiela¢, ewentualnie udoskona-
la¢ znane nam rozwigzania i kreowa¢ mody. Tyle

Odnosz¢ wrazenie, ze weigz nie potrafimy
doceniac prac, ktorych nie jestesmy autorami.
Pamig¢tam czasy, kiedy wystawa fotograficzna

integrowala cale srodowisko artystyczne.

Dzisiaj tworza si¢ male, hermetyczne grupki wzajemnej
adoracyi, ktore nie interesusq si¢ tym,
co poza nimi. Jakby kazda z nich zyla w przekonaniu,
ze ma monopol na ,wiclka sztuke”.

na drodze ,,od amatora do zawodowca”? To pytanie,
na ktore nie ma jednoznacznej odpowiedzi. Oczy-
wiscie, mogibym teraz wymieni¢ pare nazwisk wy-
bitnych fotograféw wywodzacych sie z naszego
regionu, ktdrzy odniesli sukces w Polsce czy za
granica. Ale sukces jest tez pojeciem wzglednym.
Kiedy fotograf z zagranicy, ktéoremu chciatbym
zrobi¢ wystawe, dzwoni do mnie i méwi, ze wiasci-
cielem wszystkich jego prac jest agencja, ktora na-
kazuje mu zniszczy¢ negatywy i pozostawi¢ tylko
jeden egzemplarz fotografii do jej uzytku - to czy
to jest sukces?

Z wielu artykulow na temat dzisiejszej
kondycji fotografii mozna wysnu¢ wnio-
sek, ze obecnie fotograf jest narazony przy-
najmniej na dwa kryzysy: tworczy i fi-
nansowy [$miech]. Jak poradzi¢ sobie

Z tym pierwszym?
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ze wymyslanie nowych trendow tez oznacza sie-
ganie do przeszlosci, zwracanie sie w strone mi-
nionych dekad. W fotografii wszystko wraca - zu-
pelnie jak w modzie odziezowej. Nie mowie w tym
momencie o technologii, bo ta wcigz nas zaskaku-
je. Mam na mysli to, co dzieje sie na poziomie idei.
Kryzys tworczy dotyka przede wszystkim tych, kto-
rzy nie maja przed soba jasno sprecyzowanego celu
artystycznego. Problem jest tez gdzies po stronie
edukacji. Mtody tworca, bedac pod presja ,bycia
oryginalnym?”, sili sie na rozwiazania przypomina-
jace wymyslanie kota. A przeciez istota fotografii
jako twdrczosci jest wolnos¢ i ekspresja, a nie ro-
bienie czegos na site.

Czy polski rynek fotograficzny rzeczy-
wiscie staje sie coraz bardziej zepsuty, jak
twierdzi czes¢ funkcjonujacych w nim
0s0b? Niektorzy uwazaja, ze mtodzi ludzie

WEADYSEAW NIELIPINSKI - popularyzator fotografii
w Wielkopolsce. Obecnie pracuje w Wojewddzkiej Biblio-
tece Publicznej i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu.
W 2016 roku otrzymat nagrode Marszatka Wojewddz-
twa Wielkopolskiego w dziedzinie tworczosci artystycz-
nej, upowszechniania i ochrony débr kultury w kategorii
»Animacja i upowszechnianie kultury”. Czlonek Hono-
rowy Stowarzyszenia Tworcow Fotoklub Rzeczpospoli-
tej Polskiej.

niszcza go, zgadzajac sie na coraz mniejsze,
by nie powiedzie¢ glodowe stawki...

Korzystna cena zawsze bedzie przewaza¢ nad
jakoscig. Tak jest zreszta od wiekow - jesli szlach-
cic cheial mie¢ portret na wzor podobizny magnata,
ktéry mu sie spodobal, ale nie bylo go sta¢ na do-
brego autora, to wynajmowat kogos, kto namalo-
wat go po taniosci. Ten problem istnieje do dzis,
rowniez w fotografii, jednak osobiscie nie wysu-
waltbym go na pierwszy plan. Owszem, dla kogos,
kto chce uczyni¢ z niej swoje gtdwne zrédto do-
chodu, to moze by¢ wazne. Jednak sztywne stawki,
jakie swego czasu narzucat Zwigzek Polskich Ar-
tystow Fotografikow, tez nie byty dobrym rozwia-
zaniem. Przez lata marzyt nam sie ,wolny rynek” -
no to jest.

Jest pan jednym z najwiekszych populary-
zatorow fotografii amatorskiej w Wielko-
polsce. Ma pan jakies marzenia zwigzane
Z regionem?

Przede wszystkim chciatbym, zeby tutejsi fotogra-
fowie szanowali sie, Zeby pomiedzy nimi nie byto
jakiejs zupelnie nieuzasadnionej rywalizacji, ktora
bardziej ich dzieli, niz taczy. Ona prowadzi wytacz-
nie do negowania dokonan innych, sprawia, ze od-
nosimy sie do nieswojej tworczosci z jakas dziwng
doza lekcewazenia. Odnosze wrazenie, ze wciaz nie
potrafimy docenia¢ prac, ktérych nie jestesmy au-
torami. Pamietam czasy, kiedy wystawa fotograficz-
na integrowala cale sSrodowisko artystyczne w danej
miejscowosci. Dzisiaj tworzga sie mate, hermetyczne
grupki wzajemnej adoracji, ktore nie interesujq sie
tym, co poza nimi. Jakby kazda z nich zyla w prze-
konaniu, ze ma monopol na ,wielka sztuke”. Jako
fotograf i animator bardzo nad tym ubolewam, ale
nie wiem, co trzeba zrobi¢, zeby to zmienic.

ZDJECIA: Mariusz Forecki
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Na innych rejestrach

z Filipem Springerem rozmawia Michat Sita

Bycie fotografem 1 reporterem jednoczesnie
to byl wezesny etap w mojej pracy. Jezeli probuje si¢ by¢
pisarzem i (na réwnych zasadach) fotografem,
to wedlug mnie praca na tym samym poziomie

MICHAL SITA: Piszac ,,Zegarmistrza”,
potraktowales Wrzesnie jak laboratorium.
Czy temat, nad jakim pracowales, wymogt
na tobie uzycie fikcji literackiej?

FILIP SPRINGER: Z Karolem Szymkowiakiem
rozmawialismy o tym, Ze po dwoch projektach
bardziej poetyckich przydatoby sie ,Kolekcji” zej§¢
nieco na ziemie. Przydataby sie praca katalogujaca
zmiany w mie$cie. Zrealizowatem wcze$niej ,Mia-
sto Archipelag”, zajmuje sie architektura, wiec za-
proszenie mnie byto dos¢ logicznym wyborem ku-
ratora. Poszlo to, co prawda, w innym kierunku, ale
taki byt poczatek. Zauwazytem, ze - co wynikato
bezposrednio z mojej pracy nad wszystkimi mia-
stami ,,Archipelagu” - kazde z nich przechodzito
modernizacje w innym momencie. Dla Wrze$ni byt
to poczatek xx wieku, rozwoj kolei i wspotczesny
rozwaj korporacji. Pierwszy pomyst polegat wiec
na poréwnaniu katalogu tych zmian, co bytoby po-
znawczo ciekawe.

Pytanie, jakie pozamaterialne rezultaty przy-
nosi skok modernizacyjny, przyszto pdzniej. In-
teresowalo mnie, jak cztowiek odbiera czas, co go
zaburza, a jednym z takich obszarow jest wlasnie
modernizacja. Zmiana modernizacyjna dla Wrzesni
bylo wprowadzenie kolei, wymuszajace synchro-
nizacje miedzy miastami. Wczesniej polegato sie
na zegarze z wiezy koscielnej - sasiadujace miasta
mialy wlasny czas i wedtug niego funkcjonowaty,
roznice miedzy nimi mogty wynosi¢ do pdt godzi-
ny. Dopiero kolej na poczatku xx wieku wymusita
standaryzacje. Takich aspektéw zmiany percepcji
czasu szukalem - w obszarze czasu korporacyjnego
czy faktu, ze Wrzesnia staje sie sypialnig Poznania.
Odbidr czasu w matym, tak naprawde rolniczym
miasteczku, z jedng fabryka, przewraca sie w mo-
mencie, gdy wkracza w to miejsce wielki §wiat. Ma
to konsekwencje dla ludzi, ktérzy czasem si¢ zaj-
muja. Dlatego zegarmistrz jest bohaterem ksiazki,
najlepszy badacz czasu w miasteczku zaczyna czu¢
sie niepotrzebny.

Odpowiadajac na pytanie: rozpatrujac abstrak-
cyjne pojecie czasu, dobrze byto oderwa¢ narra-
cje od rzeczywistosci. Miasto nie jest opisane jako
Wrzesnia, ono jest tylko podobne do Wrzesni.

To jest chyba bardzo komfortowa sytuacja:
niewielka miejscowos$¢, w ktorej pracujesz
przez rok. Majac mndstwo czasu, nie
musisz uzywac znanych i sprawdzonych
narzedzi opisu.

jest niemozliwa.

Masz czas, pieniadze, jest blisko i nie masz zad-
nych ograniczen. Podej$¢ po staremu? Myslatem
o tym. Moglem opisa¢ po prostu 32 miasto ,,Archi-
pelagu”. Ale wydawato mi sie to nie do korca uczci-
we. I ze mozna o wiele wiecej wycisna¢ z takiej sy-
tuacji. Zaryzykowac. Ten tekst pisatem 4 miesiace,
zdecydowanie dtuzej niz reportaz, to bylto zupelnie
inne do$wiadczenie.

Mowites niedawno, ze fotografia jako
narzedzie poznania $wiata wymaga od
ciebie kompletnie innych kompetencji

i wrazliwosci niz jezyk. Dlatego starates
sie rozdziela¢ proces fotografowania od
zbierania materiatu do tekstow reportazo-
wych, nie robisz tych rzeczy jednoczesnie,
nie traktujesz ich na rdwni, stawiasz tym
dzialaniom inne zadania. Jak taka rela-
cja wygladata w przypadku pracy nad fik-
cja literacka ilustrowana rownie fikcyjny-
mi zdjeciami?

Bycie fotografem i reporterem jednoczesnie to
byt pewien wczesny etap w mojej pracy. Jezeli pro-
buje sie by¢ pisarzem i (na rownych zasadach) fo-
tografem, to dla mnie - a nie znam przypadkdw, by
bylo inaczej - praca na tym samym poziomie jest
niemozliwa. Piszac i fotografujac, dziatam na zupet-
nie innych rejestrach.

Z kolei praktykowanie fotografii w czasie zbie-
rania materiatu do reportazu to cos catkiem in-
nego. Dzialanie na profesjonalnym poziomie, do
jakiego mam dostep, bo bytem fotografem, czy-
li wykonywanie procedury ,bycia na temacie fo-
tograficznym” moze oczywiscie owocowac po-
wstawaniem zdje¢, ale przede wszystkim polega
na zbieraniu pewnego doswiadczenia w danym
miejscu, o okreslonym temacie. I to jest niezwy-
kle uzyteczne w pisaniu. ,Zaczyn” i ,,Archipelag”
byty ksigzkami, w ktérych uzytem fotografii w ten
sposob, w charakterze narzedzia poznawczego pod-
porzadkowanego tekstowi.

Nastepnym obszarem do zbadania byto zre-
zygnowanie z bycia fotografem i uzycie fotografii
w charakterze elementu fabuly. ,Kolekcja Wrze-
sinska” byta do tego idealna. Temat nie byt narzu-
cony, to waski obszar — niewielkie miasto - i to ma
dla mnie znaczenie. Tu przyszedt moment, w kto-
rym fotografia przestala by¢ dla mnie w ogdle for-
ma wypowiedzi; to instrument, narzedzie czy ele-
ment gry. To trzeci etap. Tutaj fotografia nie ma
poznawczego znaczenia, fotografujac Wrzesnie, nie

dowiadywalem sie o niej zbyt duzo. Wyszedlem od
pewnej analizy modernizacji Wrzesni, jaka sie doko-
nata i dokonuje teraz - i na podstawie takiej analizy
oraz doswiadczen z realizacji ,Miasta Archipelagu”
stworzylem pewne fundamentalne zatozenie dla ca-
tego projektu: wraz ze skokiem modernizacyjnym
zmienia si¢ percepcja czasu. Zmienia si¢ nasze po-
dejscie do tego, jak siebie traktujemy w czasie, jak
definiujemy czas, to byto moim tematem. Fotogra-
fia zaistniata tu tylko po to, by podkresli¢ ambiwa-
lentna specyfike czasu. Forma fotografii, obiekty,
ktére sa na zdjeciach, tto i kontekst, jakie wymy-
$litem dla zdje¢, uzasadnienie, dlaczego te zdjecia
w ogole powstaly - to wszystko jest konsekwencja
fabuly. W ksigzce pojawia sie moment, gdy do ze-
garmistrza ktos$ przynosi starego polaroida, méwiac,
ze sie zepsut i moze tu bedzie mogt go naprawic. Ze-
garmistrz czasami robi takie rzeczy, zabiera aparat,
ale wiasciciel umiera. Zostaje wiec z polaroidem
i zaczyna nim robi¢ zdjecia. To jest caly, prosty wa-
tek wprowadzenia fotografii w fabute.

Weczesniej pracowales rownolegle, zbierajac
materialy do tekstow reportazowych

i fotografie, zmieniales ich wzajemne
relacje. Jednak tu idziesz o krok dalej,
robisz eksperyment w dwoch mediach
jednoczesnie, bawisz sie paradokumentem -
ijesli chodzi o tekst, i fotografie. Uzywasz
Wrzesni jako poligonu, zeby sprawdzic,

do jakich wnioskow cie to zaprowadzi?

Na goraco, tuz przed premiera ksiazki, jakie
one s3?

Poniewaz od poczatku fotografia byta pod-
porzadkowana fabule, nie bardzo badatem w tym
projekcie fotografie jako nowa forme - narzedzie



Kultura u podstaw

poznawcze w kontekscie prozy. Fotograficznie wy-
zwaniem w ,Kolekcji” byto jedynie to, zeby uda-
wac amatorskos¢ zdje¢. I to jest rzeczywiscie eks-
peryment, patrzac na zdjecia, nie mam wrazenia,
by wszedzie sie udal. Fotografowatem z zabiej per-
spektywy, czego zupeinie nigdy nie robie. Eapatem
sie na tym, ze idac sfotografowac jakis budynek ze
zdefiniowanej przeze mnie listy, szukatem miejsca,
gdzie mogtbym wejs¢ wyzej, by utrzymac na zdje-
ciu réwnolegte linie bryty. Stop, wrd¢, nie tak. Za-
den amator nie zachowalby sie w ten sposob. Ale
tak juz jest, nie wyjde poza to.

Natomiast ciekawe bylo, jak to sie odgrywato
na poziomie literackim. Absolutnym marzeniem -
jesli chodzi o pisanie, i to staratem si¢ robi¢ - jest
osiggniecie takiej perspektywy, ktéra pozwala pi-
sac fikcje z doza niewiedzy charakterystyczna dla
reportera. Bedac reporterem ,na temacie”, nigdy
nie poznasz go w catosci, nigdy nie pogadasz ze
wszystkimi, nie bedziesz we wszystkich sytuacjach,
nie bedziesz wiedziat wszystkiego. Szycie repor-
tazu to uzywanie matych obszarow oswietlonych
twoim researchem. Cala reszta jest ciemna. Szkota
komponowania reportazu polega wtasnie na tym,
by umiejetnie polaczy¢ oswietlone obszary i jak
najsprawniej oming¢ te ciemne, nie dajac czytelni-
kowi poczucia, Ze co$ gubi. Jest mndstwo technik,
sposobow, kruczkdéw i mykdw, jak to zrobic¢. W pi-
saniu fikcji jest inaczej. Wiesz wszystko, bo nic nie
istnieje. Wszystko mozesz wymysli¢, co jest tysiac
razy trudniejsze. Mierzysz sie z kleska urodzaju
i nie wiesz, co zrobic. To byto dla mnie najciekawsze.

dyskusje, czy reportaz oddaje jedyna prawde. Fo-
tografowie to przerobili. Méwienie wsrod foto-
graféw o jakiejkolwiek jedynej prawdzie jest nie
na miejscu - to jakby czterolatek moéwit do starsza-
koéw. Jest po prostu niepowazne. Dlatego to mnie
tak ciekawi. Mam poczucie, ze moge sobie na to

Mowienie wsirod fotografow o jakiejkolwiek
jedynej prawdzie jest nie na miejscu - to jakby
czterolatek mowil do starszakow. Jest po prostu
niepowazne. Dlatego to mnie tak ciekawi.
Mam poczucie, Zze moge sobie na to pozwolic.

Glowny wniosek, jaki z tego pisania wynika, to stra-
tegia, by zbudowa¢ swoje doswiadczenie i przetozy¢
je na fikcje, mieszajac jedno z drugim. Najbardziej
interesuja mnie te formy pisarstwa, w ktorych to
sie kompletnie miesza i zaciera. By nie mowi¢, co
jest prawda, co nig nie jest, bo to opowies¢ jest waz-
na. I niech sobie bedzie zgrzyt posrodku, w ktérym
ktos sie zaczyna zastanawia¢: prawda czy nie? Moze
dojdzie do wniosku, ze to pytanie nie jest juz wca-
le istotne.

By¢ moze taka dyskusja jest jeszcze przed
polskim reportazem literackim...

Z pewnoscia.

Ale w swiecie fotografii trwa juz od jakie-
gos czasu. Rozpatrujac paradokumentalne
cykle fotograficzne - ta zabawa z prawda
jest czyms, co fascynuje i napedza. Okazuje
sie, ze duzo dobitniej mozna pewne rze-
czywistosci skomentowa¢, ingerujac w nie,
bedac jednoczesnie swiadomym rodzaju
tej ingerencji.

Takiej refleksji nie ma w ludziach piszacych
non-fiction. Wystarczy spojrze¢ na prowincjonalne

kulturaupodstaw.pl

pozwoli¢. Po pierwsze, od strony fotograficznej nie
mam aspiracji, a od strony literackiej - napisatem
sporo reportazy i uwazam, ze kto nie przetamu-
je swoich granic, bedzie stat w miejscu. Po drugie,
mam takie wrazenie dotyczace polskiego repor-
tazu, ze w miare dobrze sie sprzedaje, rynek jest
OK, mozemy wiec albo stac i sie klepac po plecach,
albo pisac ksigzki, w ktérych ludzie zaczynaja sie
zastanawia¢ nad prawda. Nie nad tym, czy ona jest
w ksiazce, czy jej nie ma, ale czy jest istotna. I to jest
poletko eksperymentalne.

Czasami piszac reportaz, masz wrazenie, ze
docierasz do granicy jasnej plamy i stajesz na gra-
nicy ciemnosci - mozesz wtedy albo uzy¢ jednego
z mykow pisarskich, ktore sprawia, ze przeskoczysz
do kolejnej strefy jasnosci, albo zrobi¢ wycieczke
W strone tego, czego nie wiesz. A reporterowi nie
wolno tego robi¢, mimo ze pod wieloma wzgleda-
mi byloby to dobre dla historii, ksigzki i opowiesci.
Czesto sie zatrzymuje na takiej granicy i zauwazam,
ze niewiele trzeba, by to bylo fajniejsze. A nie wolno.
Wigc przeskakuje i jade dalej po bozemu. Sg jednak
tematy, w ktérych obszarow ciemnosci jest mno-
stwo, i czasami - w zalezno$ci od tematu - uprawo-
mocnione jest uzycie fikcji.

FILIP SPRINGER - reporter i fotograf. Finalista Nagrody
Literackiej Nike 2012. Jego reporterski debiut - ,Miedzian-
ka. Historia znikania” - znalazt si¢ w finale Nagrody im. R.
Kapuscinskiego i byl nominowany do Nagrody Literackiej

Gdynia 2012. Opublikowat réwniez m.in. ,,Zle urodzone.
Reportaze o architekturze PRL-u”, ;Wanne z kolumna-
da. Reportaze o polskiej przestrzeni”, ,13 pieter” i ,,Miasto
Archipelag”. Stypendysta Marszatka Wojewddztwa Wiel-
kopolskiego (2010), Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego (2010), Narodowego Centrum Kultury (2012).

KOLEKCJA WRZESINSKA to wieloletni projekt fotogra-
ficzny, w ramach ktorego powstaje archiwum artystyczne
Miasta i Gminy Wrze$nia. Wtadze gminy co roku zapra-
szaja na rezydencje wybranego fotografa. Zadaniem arty-
sty jest stworzenie osobistego zestawu fotografii dotycza-
cego gminy i mieszkancow. Rezultaty prac publikowane
sa w formie ksiazki fotograficznej oraz prezentowane na
wystawie we Wrzesni.

Autorzy ,Kolekcji Wrzesinskiej”: Bogdan Konopka (2009),
Andrzej Jerzy Lech (2010), Mariusz Forecki (2011), Ni-
colas Grospierre (2012), Zbigniew Tomaszczuk (2013),
Katarzyna Majak (2014), Adam Lach (2015), Rafat Mi-
lach (2016), Filip Springer (2017), Zuza Krajewska (2018 -
w trakcie realizacji). Kuratorzy ,Kolekcji Wrzesinskiej”:
Waldemar Sliwczynski (2009-2014), Karol Szymkowiak
(od 2015 roku).

ZDJECIA: Mariusz Forecki
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Nie¢ tapi¢ chwili

z Bownikiem rozmawia Anna Borzeskowska

ANNA BORZESKOWSKA: Spotykamy sie
w Poznaniu, w Centrum Kultury ZAMEK,
przy okazji premierowej wystawy cyklu
»Rewers” zorganizowanej przez Galerie
Fotografii pf. Czy mozesz opowiedzie¢

o tym cyklu?

BOWNIK: Wszystko zaczeto sie od zaproszenia
na wystawe do BwA w Tarnowie, ktore otrzyma-
tem od Marcina Roézyca. Nazywato si¢ to ,Wykroj.
Miasto. Tarndéw” i miato by¢ o miescie opowiedzia-
nym przez ubrania. Pojechalem zatem do Tarnowa
i wspolnie obejrzelismy archiwa w muzeum. Zro-
zumialem wtedy, ze dla mnie, osoby zajmujacej sie
sztukg wspotczesna, przede wszystkim interesuja-
ca jest ,druga strona”. A poniewaz mieliSmy mozli-
wo$¢ zobaczy¢ oddziat poswiecony kulturze i histo-
rii Roméw (jedyny taki w Polsce), postanowitem
wybra¢ romska suknie estradowa z lat 50. I od tego
sie zaczeto. Czuje, ze gest odwracania muzealnej
narracji jest potrzebny. Od tamtego czasu pracuje
nad tym cyklem i mysle nad obszarami, ktére moga
nie by¢ obojetne. Przede wszystkim interesuje mnie
etnografia, sakralnos¢ i postacie historyczne.

Czy jadac do danego muzeum, wiesz juz,
ktore ubrania chcesz sfotografowac?

Tak, wiem. Wczesniej dlugo sie przygotowu-
je, a i wspolpraca z placowkami czesto jest dtugim
przedzieraniem si¢ przez kwestie administracyj-
ne. Zaczyna sie¢ od proby nawigzania kontaktu i juz
na tym etapie jest to czasem zmudne. Na przyktad
z Muzeum Etnograficznym w Petersburgu pét
roku trwaly rozmowy przez e-mail, w przypadku
Ermitazu bylo to az 9 miesiecy.

W jakich miejscach dotychczas pracowates
nad zdjeciami z serii ,Rewers”?

Pracowatem w Krakowie, Warszawie, £.odzi,
Tarnowie i teraz w Poznaniu. Bytem takze w Ro-
sji - w Petersburgu (w Muzeum Etnograficznym
i w Ermitazu) i w Minsku na Biatorusi. Mdégibym
oczywiscie sfotografowac¢ tradycyjne ubranie bia-
toruskie w muzeum w Polsce. Ale ja chce wykonac

Bownik, Rewers 1 (Lowicz, Muzeum Etnograficzne Warszawa), 2017,
130 x 165 cm

ten gest tam, na Bialorusi. Dla mnie najistotniejsze
w tym projekcie jest negocjowanie z muzeami gestu
odwrdcenia. Chee, zeby wyrazity zgode, by histo-
ryczne narracje tylko symbolicznie, umownie, jako$
utopijnie, pokazac¢ od drugiej strony. Ja to nazywam
demokracja rejestru, chcac réwnowazy¢ tresci.

Wspdipraca z Muzeum Etnograficznym w Po-
znaniu wyniknela z zatozenia, ktore postanowitem
realizowac, by zawsze dodawac cos lokalnego. Dzie-
ki zaangazowaniu Wojtka Luchowskiego i Domini-
ki Karalus z Galerii Fotografii pf udato mi si¢ nawia-
za¢ wspaniala wspdlprace z muzeum w Poznaniu
i pania Joanna Minksztym. Z zaproponowanych
ubran wybratem ostatecznie cztery, a na wystawie
prezentujemy jedno z nich. Za tym ubraniem idzie
opowiesc¢ o dziewczynie przyjezdzajacej do pracy
w miescie. Tutaj otrzymuje ubranie oraz nowe imie,
stajac sie kims innym - gotowa do stuzby Pelasia.
To dla mnie bardzo wazne zdjecie.

Na wystawie jest zdjecie jednego stroju,
ktory nie jest odwrdcony (strdj szamanki).
Czy mozesz o tym opowiedziec¢?

Oczywiscie. W Muzeum Etnograficznym w Pe-
tersburgu jest milion ubran (wiadomo - Rosja!).
Chciatem tam sfotografowac kilka z nich, w tym
stroj szamana. Jednak przerwatem sesje w trakcie,
bo czutem, ze pracownicy utrudniaja mi prace, nie
przynosza ubran, o ktére poprositem, pokazuja mi
jako strdj szamana cos, co na pewno nim nie jest.
Postanowilem to przerwac i porozmawiac raz jesz-
cze z 0sobg, z ktorg negocjowatem kontrakt. A po-
niewaz zblizal sie weekend, to okazalo sig, Ze mam
dwa dni na zwiedzenie miasta. I przypadkowo mia-
tem okazje porozmawiac¢ z mieszkajaca tam i pra-
cujaca naukowo ekspertka od szamanizmu. Dowie-
dziatem sie od niej, ze nie ma szans, by udato mi sie
odwrdcic strdj szamana, bo pracownicy muzeum
sie go... boja. Obrost legendq po tym, jak ktos, kto
w nim tanczyt w ramach jakiegos wydarzenia, cigz-
ko sie rozchorowal, a samochéd, ktérym stréj prze-
wozono, ulegt wypadkowi. I nikt nawet nie chce go
dotkna¢.

Zrozumiatem w tym momencie, ze musze zre-
zygnowac z odwrocenia tego stroju. I wtedy do-
wiedzialem si¢ rzeczy najwazniejszej - w pewnym
sensie to ubranie juz jest odwrocone na druga stro-
ne. Bo to, co widzimy, reprezentuje $wiat ,,po dru-
giej stronie”, a szaman jako taki jest lacznikiem
z tym $wiatem. To pieknie potaczylo mi sie z inny-
mi pracami, tymi dotyczacymi ubran sakralnych
(odwrocitem wczesniej stroje popdw epatujace ra-
czej wartosciami ziemskimi niz niebiafiskimi). Gdy
wroécitem do muzeum i powiedziatem, ze nie chce
juz odwracac stroju, okazatlo sie, ze moge sobie wy-
bra¢ dowolny z nich. Dostalem na to jednak mniej
wiecej 20 sekund. Z wielostronicowego katalogu
wybratem ubranie, ktérego zdjecie mozna oglada¢
w Poznaniu. Okazalo sig, ze byt to jedyny znajdujacy
sie w ich zbiorach stréj szamanki, co idealnie wpa-
sowalo sie w moj projekt. A to dlatego, ze chce, by
dominowaty w nim stroje kobiece (wida¢ to takze
na wystawie w Zamku), zalezy mi na nadreprezen-
tacji kobiet. Ten gest odwracania narracji muzeal-
nej/historycznej wigze si¢ tez z potrzeba rozszczel-
nienia, dostrzegania mozliwosci innej wersji.

Fot. Maciej Kaczynski, Centrum Kultury ZAMEK

BOWNIK - studiowat filozofie na Uniwersytecie Marii
Sktodowskiej-Curie w Lublinie oraz fotografie na Akade-
mii Sztuk Piegknych w Poznaniu (obecnie UAP). Do naj-
bardziej znanych prac artysty naleza fotograficzne cykle:
,Gamers”, ,,E-Stodowy”, ,,Kolezanki i Koledzy”. Brat udziat
w wielu wystawach indywidualnych i grupowych. Jego
prace znajduja sie w kolekcjach Museum In Huis Marseil-
le, Fundacji Sztuki Polskiej ING, Bibliotece Narodowej, Na-
rodowej Galerii Sztuki Zacheta i w zbiorach prywatnych.
W 2014 r. byl nominowany do Paszportéw ,,Polityki”. Jego
ksigzka ,Disassembly”, wydana przez wydawnictwo Mun-
din, otrzymata gléwna nagrode w konkursie Fotograficzna
Publikacja Roku 2014. Ta sama ksiazka zostata nominowa-
na do Kassel Photobook Award 2014.

Studiowales na Asp w Poznaniu.
Jak wspominasz ten czas?

Wiele zawdzieczam tej szkole, zwlaszcza nie-
ktorym wyktadowcom. Przede wszystkim doce-
niam to, ze akademia dawala szanse, by robi¢ swoje.
Uwazam, Ze to bardzo wazne, by szkota nie forma-
towata. I to w Poznaniu si¢ udato. A dlaczego przy-
szedlem na studia wlasnie tutaj? No céz - dwadzie-
$cia lat temu wybor byt prosty - chcac studiowaé
fotografie, wybierato sie albo £6dz i tamtejsza fil-
mowke (ale tam wazniejszy byt aspekt dokumenta-
cyjny fotografii), albo Asp w Poznaniu.

A czy teraz, patrzac z Warszawy, widzisz
w Poznaniu, Wielkopolsce jakies$ ciekawe
miejsca, zjawiska, osoby?

Mialem okazje studiowa¢ na Asp w Poznaniu
w czasie, gdy pojawili sie artysci tworzacy w tej
chwili trzon sztuki wspoétczesnej w Polsce: Woj-
ciech Bakowski, Konrad Smolenski, Honza Zamoj-
ski, Radek Szlaga. Tu sie wydarzyto co$ waznego!
Jestem pewien, ze to miasto jest us§piong bombg
artystyczna. Zawsze tak bylo, w pewnym momen-
cie ona wybuchta i rozlala sie na calg Polske, te-
raz znowu sie zbiera i kumuluje. Licze, ze znowu
wybuchnie.

A czy zdarza ci sie na co dzien robi¢ zdjecia
spontanicznie, intuicyjnie?

Nie bardzo. Nie robie zdje¢, w ogdle mnie to
nie interesuje. Ciekawi mnie tylko fotografowanie
tego, co wiaze si¢ z wyrazeniem jakiego$ spojrzenia
na $wiat. Ono czesto jest na tyle skomplikowane,
ze ten obraz jest podsumowaniem. Nie fapie chwi-
li [Smiech].

Cata rozmowa na kulturaupodstaw.pl.
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Archiwum fotografii Wiclkopolska/Teraz

Maciej Kuszela

Zjazd rodu chlopskiego Ratajczakow w 185 rocznice
urodzin Stanistawa
(Mylin, gmina Chrzypsko Wielkie, 3 maja 1986 roku)

»Rodowe gospodarstwo rolne Ratajczakow od poczatkow
swego istnienia obejmuje 21.03 ha ziemi. Przez caly okres
(1857-1978) nie sprzedano, ani nie dokupiono kawatka grun-
tu. Zagroda Ratajczakéw sklada sie z domu mieszkalnego -
murowanego z 1899 roku. Dysponuja traktorem, zniwiarka,
siewnikiem, rozrzutnikiem obornika, mtockarnig z pra-

sa. Do transportu uzywa si¢ traktora z przyczepa. Ratajcza-
kowie maja takze do dyspozycji wiasny samochdd osobowy
(Trabant), motocykl, motorower, oraz cztery rowery. Go-
spodarstwo domowe wyposazone jest w wode biezaca z hy-
droforu, pralke, lodéwke, mikser, elektryczny mtynek do
kawy, elektryczna maszynke do golenia. Nie brak telewizora
i radioodbiornika”...

(z pracy doktorskiej Romualda Krygiera, ,Rody chlopskie
w Wielkopolsce”)
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